ANKARA’DA SiViL MiMARI BELLEK
Nejat Tekelioglu’'nun Sinemali Apartmanlari: Talip ve Baskent (Kavaklidere) !
Yrd. Dog. Dr. Umut $umnu2

Mimarlik dergisinde Onder Senyapili tarafindan kaleme alinan Ankara’70 adli yazida Ankara’da erken
cumhuriyet déneminden 1970’li yillara kadar yasanan degisimler konu edilir’. Bu yazida, 1953 Ankara
imar Komisyonu Raporu’na gére, Ankara’da o yilda var olan sinema sayisinin 10 iken, 1970 yilina
gelindiginde 40’1 gectiginden ve Cebeci’de 10, Yenisehir'de 7, Maltepe’de 7, Kavakalidere’de 5,
Klglikesat'ta 2, Ulus’ta 6, Yenimahalle’de 3, ve Bahgelievler bélgesinde 1 sinema salonunun
bulundugundan soz edilir®. Ankara’daki sinema salonlarinin sayisinda 1970li yillara gelindiginde
yasanilan artisi ve Nejat Tekelioglu’nun da tasarladigl sinemali apartman projeleriyle destek verdigi
bu siireci daha iyi anlamak icin sinemanin, hatta sinema dncesindeki donemin, gelisimine bakmak
gerekir.
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sinemayi 6nceleyen gérme ve gorintiileme aygitlar.

Sinemanin dogumu Auguste ve Louise Lumiere kardeslerin sinematograflarinin patentini aldiklari
1895 yih olarak belirtilse de, sinemanin bir de sinemadan 6nceki bir donemi vardir. Jonathan
Crary’nin Gézlemcinin Teknikleri: On Dokuzuncu Yiizyilda G6rme ve Modernite Uzerine adli kitabinda
belirttigi gibi 19.YUzyilda ¢ok sayida optik aygit ve gérme/goriintiileme tekniginin kesfi yeni bir imge
tiretim siirecinin baslamasina olanak tanimistir’. Kaleidescope (1815), Thaumatrope (1825),
Fenakitiskop (1830), Zootrope (1834), Phenakistoscope (1837), Stereoskop (1840’lar),Phantascope
(1870), Magniscope (1895), Bioscope (1895) Vitascope (1896), Filoscope (1898) ve daha bir¢ok optik
aygit bakan-gézden seyreden-goze gegilen yeni bir gérme rejiminin olusmasina katki saglamistir
(Resim 1). Crary icin gorme ve gorintilemedeki bu déntsiim, Ortacag imge dagarcigini Rénesans
perspektifinden ayiran kirllmadan bile daha derin bir etki yaratmistir (13). Ve, Baslangicta yalnizca
optik gozlem amaciyla kullanilan bu aygit ve teknikler ¢ok kisa bir siire icinde popiiler eglence
bicimlerine donlisms, glindelik hayatin ayrilmaz bir pargasi haline gelmis ve glinimiz sinema
mekanlarinin ortaya cikisina 6n ayak olmuslardir.

Resim 2: Sirayla Lumiere kardeslerin Bir Trenin Gara Girisi filmi, Edison’un tek kisilik sinema izleme dolabi, Edison’un
Berber Diikkani isimli kisa filmi.



Sinemanin ticarilesmesi ve eglence sektdriine hizmet eder hale gelmesi aslinda Lumiere’lerden
sonraki bir zamana denk gelir. Lumiere’ler icin sinema kendi tabirleriyle “ticari bir gelecegi olmayan
bilimsel bir merak”tan 6te bir sey degildir. Lumiere’lerin bu yaklasimi gerek 28 Aralik 1895‘te
Paris’teki Grand Cafe’de gésterilen Fabrikadan Ayrilan isciler, Bir trenin Gara Girisi, Bir Duvarin Yikihsi,
Bahcivan gibi filmlere bakildiginda gerekse Lumiere’lerden bir sene dnce, 1894 yilinda, Amerika’da
icat ettigi Kinetescope adli goriintii izleme dolabinda gosterilen kisa filmlere bakildiginda daha da iyi
anlasilir. Her ne kadar Lumiere’lerle beraber (ve daha sonra Edison’un Vitascope’uyla beraber)
kalabalik bir kitleye yapilan gosterimler baslamis olsa da, Lumiere’lerin ve Edison’in filmlerinin su an
anladigimiz haliyle sinemadan farkl bir yerde olduklari séylenebilir (Resim 2). Oncelikle, Lumiere’ler
ve Edison tarafindan (ve o donem film yapan diger yonetmenler tarafindan) ¢ekilen filmler agik
havada cekilirlerdi. Filmler icin her hangi bir set ortaminin, kontrollii bir cevrenin kurulmasina ihtiyag
duyulmazdi. Yonetmenlerin® filmlerinde de herhangi bir senaryo olmazd. Filmler belgeci (belgeselci
degil) bir yapiya sahiptiler; ya glindelik hayattan bir takim sahneleri aktaran ya da 6rnegin, Arabaya
Binen italyan Krali, Car II. Nikola’nin Tag Giymesi filmlerinde oldugu gibi nemli insanlarin aktualite
filmleriydi.

Resim 3: George Melies’in 1902 tarihi Aya Seyahat filminden kareler.

Sinema tarihindeki asil kirllma ve sinemanin su an anladigimiz haline donlsiim{ Fransiz ydnetmen
George Melies’in’ Jules Verne’in Aya Seyahat adli romanini sinemaya uyarladigi 1902 tarihli filmle
baslatilabilir (Resim 3)%. Oncelikle, Melies sinemasi, Lumiere’lerin ya da Edison’unkinden farkli olarak
belgeci degil kurgusaldir. Gelistirdigi stopmotion ve superempoze teknikler sayesinde Melies, ¢ekilen
filme ‘midahale’ eder hale gelmistir. Ek olarak, Melies’in filmleri dis mekan yerine set ortaminda
cekilmektedir. Bu filmlerin sadece daha kontrolli ¢cevresel-fiziksel ortamlarda cekildigi degil ayni
zamanda artik siradan insanlar yerine’ aktorlerin’ varligiyla hazirlandiklari anlamina da gelmektedir.
Artik giindelik hayattan aktarilan aracisiz kareler yerine aktérlerin canlandirmaya calistigl bir ‘senaryo’
vardir.

Melies’in Lumiere’lerin ticari bir gelecegi olmayan ve sadece bilimsel bir merak olarak gérdikleri
sinemaya getirdigi yeni boyut sinemanin kitlesel ve ticari bir eglenceye donlismesini saglar. 1905
yilinda ilk sinema salonu olan Nickelodeon’un® agilmasi sinemanin kitlesellesmesi yoniinde ilk biyiik
harekettir (Resim 4). Nickelodeon’un ardindan sinema salonlarinin sayisi ¢ogalir ve sinema salonlari
modern glindelik yasamin vazgecilmez bir pargasi haline gelir. Artik filmler Lumiere’lerin zamaninda
oldugu gibi kahvelerde gosterilen bir etkinlik olmaktan ¢ikmistir. Sinema salonlarindaki artisa paralel
olarak salonlarda gosterilen sinema filmlerinin stirelerinde de ciddi bir artis gézlemlenir. Lumiere
kardeslerin ve Edison’un gosterdigi filmlerin slresi 1 dakika civarindayken, 1902 tarihli Aya Seyahat
filminde bu sire 10 dakikaya ¢cikmistir. 1906 yilinda, Nickelodeon acildiktan bir sene sonra, bir sinema
filmi 70 dakikaydi. 1915 yilinda gelindiginde ise , 6rnegin Griffith’in Bir Ulusun Dogusu filminde



oldugu gibi bu siire 3 saate cikabiliyordu. 1911 yilinda ilk Hollywood stlidyosu olan Nester
Corporation’in kurulmasindan birkag yil sonra sehirde 20’den fazla stlidyo kurulmus ve yilda 400 film
cekilebilecek bir altyapi olusmustur. 1920’li yillar boyunca sinema enddstrisi hizla bliylimus ve
ozellikle 1920’lerin sonunda filmlerin ‘seslenmesi’*® ve 1930’larin sonundan filmlerin
‘renklenmesiyle’* sinema, daha da biiyik kitlelere ulasmistir'.

-

Resim 4: Diinyanin ilk sinema salonu olarak kabul edilen Nickelodeon’un cephesi ve i¢ mekani

Tirkiye baglaminda sinema endustrisinin gelisimi diinyadaki gelisimiyle paralellik gosterir. Lumiere
kardeslerin Paris’te Grand Cafe’de yaptiklari gosterim 1 yil sonra Osmanli’ya gelmis ve Galatasaray’da
bir birahanede seyirciyle bulusmustur®®. Bu baglamda, gorsel ve plastik sanatlarin diger alanlarina
karsi olan ‘tavri’ disliniildigiinde, Osmanli’'nin fotograf ve sinemayi teredditsiiz kucaklayan anlayisi
dikkat ¢ekicidir. 1908 yilinda sirekli film gosterilen ilk salon Beyoglu'nda Sigmund Weinberg
tarafindan Cinema Pathe adiyla acilir. 19 ylzyil sonunda film gosterimlerinin yapilmasina izin
verilirken cekilmesi konusunda boylesine bir destek yoktur. Bu kapsamda, cekilen ilk sinema film
20.ylzyilin baslarina tarihlenecektir: daha 6nce ‘yabanci’ ydonetmenler tarafindan gekilen birkag
sinema filmi denemesi olsa da**, 1914 yilinda Fuat Uzkinay tarafindan cekilen ve belgeci nitelikte olan
Ayestefanos’taki Bir Rus Abidesinin Yikilisi filmi Turk sinemasinin baslangici olarak sayilmaktadir™. Bu
filmden Ug yil sonra, 1917 yilinda, Sedad Simavi tarafindan ¢ekilen Penge ve Casus Tirkiye’de ¢ekilen
ilk konulu filmler olacaktir. 30’lu ve 40’ yillar Tiirk Sinemasi’nin en énemli kisisi olan Muhsin Ertugrul
tarafindan 1928 yilinda cekilen istanbul Sokaklarinda filmi ilk sesli Ttrk filmidir'®. 1950’li yillarin Tuirk
sinemasl icin 6nemi bu yillara kadar gorilen ‘tiyatro etkisinden’ kurtularak 6zglin sinema senaryolu
filmlerin Gretiminin baslamasidir’. 1953 yilinda Muhsin Ertugrul tarafindan gekilen Halici Kiz filmi
hem bu donemin 6nemli filmleri arasinda yer alir hem de renkli ilk Tirk filmi olarak sinema tarihine
geger.

Dolayisiyla, Bati’daki gelisimlere paralel olarak 19.ylizyilin sonlarindan 20.ylzyilin ortalarina
(televizyonun etkisinin artmasina kadar) sinema endustrisi hizla gelismis ve sinemalar modern
glndelik hayatin dnemli mekanlarindan biri haline gelmistir. Bu kapsamda, Arkitekt dergisinin 1930’lu
yillarinin ortalarindan baslayarak gerek Tiirk mimarlar tarafindan gerek de yabanci mimarlar
tarafindan tasarlanan sinema projelerine yer vermesi sasirtici degildir'®. Derginin ilk kez yayinlandig
yil olan 1931 yilinda Mimar Hakki dergide Sinema Binalari adiyla bir makale yayinlar; ve De Mari ,
Hans Poelzig gibi 6nemli mimarlar tarafindan tasarlanan sinema projelerini anlatir®. Yurtdisindaki
dnemli sinema projelerinin anlatildig bu yaziyla ayni yil, Mimar Macit Riistii tarafindan istanbul



Lisesi'nde yer alan sinema projesine yer verilir’®. Arkitekt dergisinde mimar Macit Riistl tarafindan
tasarlanan projenin yayinlanmasinin ardindan sirayla; 1934 yilinda mimar Bedri tarafindan tasarlanan
Bursa Teyyare Sinemasi*, 1936 yilinda Seyfi Arkan tarafindan tasarlanan ama gerceklesmeyen
sinema projesi’?, 1949 yilinda Abidin Mortas tarafindan tasarlanan Biyiik Sinema projesi®?, 1952
yilinda yine Abidin Mortas tarafindan tasarlanan Nur Sinemasi ve Oteli**, 1954 yilinda Feyyaz Tiiziiner
tarafindan tasarlanan Yeni Sinema projesi”®>, 1958 yilinda mimar Emin Necip Uzman tarafindan
tasarlanan Yeni Melek Sinemasi*®, ve 1960 yilinda Ruknettin Giiney tarafindan tasarlanan ve iginde
Sadi Calik’in rélyeflerinin oldugu Konak Sinemasi projesi yayinlanir®’.

Nejat Tekelioglu tarafindan 1968 yilinda Baskent Apartmani blinyesinde tasarlanan Kavaklidere ve
1969 yilinda Talip Apartmani biinyesinde tasarlanan Talip sinemalari yukarida bahsedilen ve sinema
salonlarinin sayisinin hizla arttigi bir stirecin devami olarak goérilebilir (Resim 5) . Her iki sinema
salonu da balkonlu, locali, genis fuayeli, ve tek salonlu biytik (500-600 kisi) sinema mantiginin son
orneklerindendir. Talip ve Kavaklidere sinemalari zaman iginde degisen kiiltirel kosullara ve sinema
izleme aliskanliliklarindaki farklilasmaya paralel olarak ya kapanmis ya da bolinerek yeni sinema
diizenine adapte edilmeye calisiimistir. Fakat gerek bir donemin sinema kiiltiriand yansitmalari,
gerekse sokakla ve apartman bloguyla kurduklari iliski bakimindan belgelenmesi ve korunmasi
gereken 6nemli 6rnekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ek olarak, bir donemin temsili sayilabilecek her
iki yapinin da, mimarlik literatiiri tarafindan sadece Vedat Dalokay’la ortakligiyla, 6zellikle de
1957’de kazandiklari ama yapimi gerceklesmeyen Kocatepe Camii projesiyle anilan ve Ankara’da
ozellikle sivil mimarlik alaninda ¢ok fazla yapiya imza atmis olmasina karsin cogunlukla gérmezden
gelinen bir mimar tarafindan tasarlanmis olmasi bu yapilarin 6nemini daha da arttirmaktadir

Resim 5: Solda Talip Apartmani/Talip Sinemasi, sagda Baskent Apartmani/Kavaklidere Sinemasi

Nejat Tekelioglu tarafindan tasarlanan her iki yapi da Kavaklidere bélgesinde yer alan, 6zellikle
1960’lardan sonra hizla Ankara’nin en 6nemli yasam merkezi haline gelen ve {izerinde ¢ogunlukla
pasajlarin, magazalarin, restoranlarin, cafelerin ve pastanelerin oldugu Tunali Hilmi Caddesi Gzerinde
yer alir. Yapilardan bir tanesinin (Talip Apartmani) cadde kotunun Gstiinde 6 kati varken, digerinin 5
kati vardir. Her iki yapinin da cephe kararlarinin yoneldikleri keskin bati 1sigin1 kesmek tzerinden
sekillendigi séylenebilinir. Ozellikle Talip Apartmani’nda her pencerenin altindan baslayan ve bir
asagidaki kat penceresinin Ustlnin bir kismina kadar inen 1sik kirici/golgelikler yapinin ana bicimsel
kararini olusturur (resim 6).



Resim 6: Talip ve Baskent Apartmani’nin cepheleri ve cephelerde yer alan giines kiricilar.

Her iki yapinin da zemin katlarinda, cadde lzerindeki dokuya paralel olarak, magazalar vardir. Her iki
yapida da gerek sinema mekaninin giris ve cikislari gerekse apartman blogunun girisleri bu
magazalarin arasindan yapilir’®. Zemin kotundan sinema mekanina giriste, her iki yapida da, bizi 6n
fuaye mekani ve bilet gisesinin oldugu bir alan karsilar. Ve bu alan gecildikten sonra, her iki yapida da
bodrum katlarina inilerek 6nce balkon ve localarin oldugu alanin fuayesine daha sonra da parter
katinin fuayesine ulasilir (Resim 7). Her iki yapida da bu fuaye mekanlari, donemin diger sinema
salonlarinda da oldugu gibi, cesitli duvar rélyefleriyle siislenmislerdir (Resim 8)*°.

Resim 7: Kavaklidere Sinemasi’nin balkonlu salonu Resim 8: Kavaklidere Sinemasi’nin kesitindeki rolyef

Her iki apartmanin da apartman girisi ve giris holl, diikkanlara ve sinema mekanina alan kazandirmak
icin cok son derece dar yapilmistir. Apartmanlarin giris holl asansor ve merdivenin oldugu ince uzun
bir koridor seklinde ¢6ziilmustir. Apartmanlarin kat holleri de apartmanin giris holl gibi dardir.
Baskent Apartmani’nda, sinemanin oldugu kiitlenin apartman kitlesine takilmasi ve apartman
boyunca yiikselmemesinden her katta yalnizca her biri 3 oda ve 1 salon olan 2 daire vardir. Talip
Apartmani’'nda ise, sinema kitlesinin apartmana dogru yikselmesinden dolayi, her katta 2 yatak
odasi ve 1 salon, 3 yatak odasi ve 1 salon, 4 yatak odasi ve 1 salon seklinde toplam 3 daire vardir. Her
iki projede de tiim yatak odalarinda gomme dolap bulunmaktadir. Her iki projede de banyo mekanina



ek olarak misafirlerin kullanacagi bir tuvalet mekani eklenmistir. Talip Apartmani’nda bulunan
dairelerde, Baskent Apartmani’ndan farkli olarak her dairede bir ‘sandik odasi  bulunmaktadir
(Resim9). Talip Apartmani’nda goérulen diger bir farklihk Baskent Apartmani’nda yan cephede olan
mutfaklarin 6n cephede olmasidir. Dairelerin salonlariyla bir donem temsili sayilabilecek bir ‘servis
penceresiyle’ iliski kuran mutfaklarin Tunali Hilmi Caddesi’ne bakan 6n cephelerinde salondaki yemek
masasina ek olarak bir kahvalti masasi konumlandiriimistir.

s AR

Resim 10: Bagkent Apartmaninin salonu ve
Resim 9: Talip Apartmani’nin kat planlari Amerikan bar

Baskent Apartmani’nin kat planlarinda karsimiza ¢ikan en dramatik farklilik ise ‘amerikan bar’
olgusudur. Tipki ‘servis penceresi ‘gibi, ‘amerikan bar’da 6zellikle 1960 sonlarinda tasarlanan
mekanlarda karsilastigimiz ve pek gok mimarin projelerinde yer verdigi bir donem temsilidir.
Amerikan bar, Meltem O. Girel’in belirttigi gibi “1970’ler boyunca sosyal siniflandirmanin
nesnelesmesi olarak yaygin bir mekansal ve dekoratif unsurdur” *°. Birlesik Devletlerin 2. Diinya
Savagi’ndan sonra tasarim kulttrinin lider Glkesi olmasi ve bu anlamda sundugu yasam bigiminin
(icki ile sosyallesme, evde parti verme, v.b) bir uzantisi olarak gorilebilir. Bu anlamda Amerikan bar -
tipki zemin kotunda Amerikan filmleri gésteren sinema mekani gibi- ‘amerikanlasmanin’ diger
Ulkelerin ‘wohnkultur’une giren ve yasamin ayrilmaz bir pargasi haline gelen bir olgu olarak karsimiza
¢ikar (Resim 10).

Yukarida s6zi gecen mimari o6zellikleriyle Nejat Tekelioglu tarafindan tasarlanan Talip ve
Baskent Apartmanlari Ankara’daki 6nemli sivil mimarlik 6rneklerinden ikisidir. Bu
apartmanlar gerek alt katlarinda bulunan sinema ve magaza mekanlari, gerek apartman
blogundaki daireleri, gerek bu dairelerin yapildigi yillarin konut politikasi hakkinda bilgi
vermeleri, gerekse biitlin bu mekanlardaki 6zglin tasarim yaklasimlari ve mimari detaylari
bakimindan sahip cikilmasi ve korunmasi gereken birer mimari mirastir.



' Bu yazi Dog.Dr. Nuray Bayraktar’in ylriticl, Dog.Dr. Bialent Batuman, Yrd. Dog¢.Dr. Umut Sumnu ve Tezcan
Karakus Candan’in arastirmaci, Ece Akay, Elif Selena Ayhan, Yesim Uysal ve Didem Bahar’in bursiyer olarak
gorev aldigi Ankara’da 1930-1980 Yillari Arasinda Sivil Mimari Kiiltiir Mirasi: Arastirma Belgeleme, ve Koruma
Olciitleri Gelistirme adli Tiibitak projesi kapsaminda yapilan arastirmalar ve elde edilen veriler sonucunda
yazilmistir.

? Baskent Universitesi, Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Ogretim Uyesi.
3 Senyapili, Onder.(1970). Ankara’70. Mimarlik 77: 24-44

* Ankara sinemalariyla ilgili daha fazla bilgi icin bakiniz:

Karagézoglu, inan. (2004) Ankara’da Sinemalar Vard. Bilesim Yayinlari

Evren, Burgak ve Karadogan, Ali. (2002) Sinemada Son Adam: Makinist Ramazan Cetin (Ankara Sinemalari
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> Crary, Jonathan. (2004) Gézlemcinin Teknikleri: On Dokuzuncu Yiizyilda Gérme ve Modernite Uzerine.
istanbul:. Metis.

® 0 dénemin filmleri dislinildigiinde, yénetmen teriminin kullanilmasi da yanhs olabilir. Gerek Lumiere
kardesler gerekse Edison yaninda bir kameramanla dolasarak imaj toplarlardi. Topladiklar/belgeledikleri imajara
herhangi bir miidahaleleri de olmazdi.

’ George Meles yénetmen olmadan énce bir sihirbazdir ve sinemayi kariyerinin ilk dénemlerinde gésterilerinde
kullanabilecegi bir illizyon araci olarak distinmistir. Bu baglanti, bizlere sinemanin erken dénemlerinde
insanlar Gzerinde yarattig yeni, alisik olunmayan imge diinyasini sunmasi bakimindan dikkat gekicidir.

® Erken dénem sinema yapitlarinda senaryo sayisindaki azlik nedeniyle ve entelektiiel izleyiciyi gosterilere
¢ekmek icin gogunlukla klasik edebiyat metinlerinin uyarlamasi yapilmistir.

° Nickelodeon adli sinemada seyirciler 1 Nikel (madeni) para vererek tiim giin film seyretme sansina sahiptiler.
Sinema salonunun ismi buradan gelmektedir.

10 Seyircilerin hem izledigi hem de dinledigi ilk film 1927 tarihli Caz Sarkicisi (Jazz Singer) filmidir.

ik renkli film teknolojisi ¢gogunlukla Wizard of Oz (1939) gibi fantastik yapimlarda kullanildi. Renkli film
sayisindaki ciddi artis 1940 ve 1950’li yillarda yasandi. Televizyonun 1960’l yillarda renklenmesi sinemanin da
tamamen renkli filmlere yonelmesine sebep oldu.

2 Filmlerin seslenmesi kendi icerisinde bir paradoks barindirir. Sesli filmler sinemanin bir taraftan ¢ok daha
biiyiik kitlelere ulasmasina hizmet ederken, diger taraftan Amerikan sinemasinin 6zellikle ingilizce
konusulmayan Avrupa llkelerindeki izlenme/anlasiima oranini disirmustir.

B Sinema ile erken dénem etkinliklerin neredeyse tamami Pera bolgesinde gergeklesir.

" Bu filmler hakkinda daha fazla bilgi icin bakiniz: Sener, Erman (1979). ilk Filmlerimiz. Kurgu 1: 80-97

> Oz6n, Nijat (1972) Tiirk Sinemasi Tarihi. istanbul: Artist Yayinlari

'® istanbul Sokaklar! filminin dekor tasarimlari tasarimci Vedat Omer Ar tarafindan yapilir. Daha fazla bilgi igin
bakiniz: Sumnu, Umut (Ed) (2013). Erken Cumhuriyet Déneminde Mobilya. Ankara: igmimarlar Odasi Yayinlari

v Tiyatro etkisinden ¢ikan ilk film 1952 tarihli Omer Litfi Akad’in cektigi Kanun Namina filmidir.

¥1930’Iu yillardan 6nce de Turkiye’de 6nemli sinema salonlari vardir. Fakat bu salonlar sinema salonu olarak
tasarlanmis mekanlar degildir. Cogunlugu, tipki Emek Sinemasi’'nda oldugu gibi, donustirilmis mekanlardir.



Emek Sinemasi, bilindigi (izere, mimar Alexandre Vallaury tarafindan 1884 yilinda istanbul Avcilar Kulubii olarak
tasarlanmasinin ardindan bir ¢ok islev degistirdikten sonra en son islevi olan tiyatrodan 1924 yilinda sinemaya
dontsturtlmastir.

* Mimar Hakki (1931) Sinema Binalari.Arkitekt 2:51-59

? Mimar Macit Riistli (1931) istanbul Lisesi Sinema Salonu. Arkitekt. 1:23-24

! Mimar Sevki (1934) Bursa Teyyare Sinemasi Detaylari. Arkitekt. 44:231-233

22 Arkan, Seyfi (1936). Sinema Projesi. Arkitekt. 62:41-42

2 Mortas, Abidin (1949) Biiyiik Sinema Arkitekt. 205-206:3-13

2 Mortas, Abidin (1952) Nur Sinemasi ve Oteli. Arkitekt. 250-251: 103-106

® Tiiziiner, Feyyaz. (1954) Yeni Sinema. Arkitekt. 267-268:18-21

?® Uzman, Emin Necip. (1958). Yeni Melek Sinemasi. Arkitekt. 293: 143-147

7 Guney, Rukneddin. (1960). Konak Sinemasi Arkitekt. 298:4-9

28 Talip Apartmani/Sinemasi’nda 6n cephede magazalara, sinema giris ve cikislarina, apartman girisine ek olarak
bir de binanin 3. Ve 4. Bodrum katlarinda bulunan otoparka inmek i¢in hidrolik araba asansori bulunur.

» Talip Sinemasi su an otopark olarak kullanilmasina karsin, yapildigi zamanki rélyefler duvarlarda halen
durmaktadir.

%% Amerikan bar ile ilgili daha fazla bilgi i¢in bakiniz: Gurel, Meltem,0. (2009) Consumption of Modern Furniture as a
Strategy of Distinction in Turkey. Journal of Design History .(1): 47-67.



